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PREFATA

In Prefata la primul volum al Operelor complete, publicat
de Editura librariei Socec & Comp. 1n 1875, Alecsandri scria:
,,0O istorie mult interesantd pentru acei ce iubesc a studia fazele
prin care trec institutiile nationale ar fi istoria literara si anecdo-
tica a teatrului nostru.“ Autorul Chiritelor face trimiteri explicite
la crearea unei institutii fundamentale pentru cultura romana:
teatrul national. Acest obiectiv, rezultat al adeziunii la o ideo-
logie specificd perioadelor de nastere si afirmare a statelor
nationale, este contrazis de realitatea bibliografica a vremurilor.
Pauperitatea publicatiilor de gen, numarul minim de texte drama-
tice originale se opun afluentei de public la teatrul francez,
german sau grecesc. Aceasta preferinta a elitelor pentru cosmo-
politism are o explicatie istoricd simpla si cu un grad de evidenta
incontestabil: abia in 1840 domnitorul Mihail Gr. Sturdza
incredinteaza unui comitet de conducere (alcatuit din Costache
Negruzzi, Mihail Kogélniceanu, Vasile Alecsandri si profesorul
P. Campeanu) misiunea limitativa de a reorganiza la lasi teatrul,
cu un repertoriu saptdmanal de doud spectacole in limba
franceza si unul singur in limba roméana. Doar unul, pentru ca,
in trecut, nu exista niciunul. Complexul francofon fusese vizat si
in textele de intentie publicate in acelasi an in revista ,,Dacia
literara“.

Ne descrie tot Alecsandri in aceeasi Prefata starea de
lucruri si constrangerile grave pe care le are de intampinat viata
teatrala ,,nationala“: ,,Cam pe la 1840, guvernul voind sa dea
probe de incurajare teatrului national, numi un comitet [...]
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si-apoi, cu un sans-facon demn de acea epoca, lasa directia pe
spinarea lor, fara a se preocupa daca le cuvinea sau ba; acum ei
se vazura obligati a deveni autori fara voie, precum devenisera
directori fara voie, si se pusera pe lucru, traducand, localizand,
compunand un sir de piese ce furd bine primite. Multe din acele
piese s-au pierdut, precum: Orbul fericit de Kogilniceanu,
Bochet, tata si fiu de Negruzzi, Spatarul Hazmatuchi, Farma-
zonul de la Harlau, Cinovnicul si modista de Alecsandri, toate
scrise intr-un stil simplu si conform atat cu gradul de educatie a
publicului, cat si cu talentele incepatoare a noilor amatori de
scena.*

Aparenta de istorie intAmplatoare este contrazisa de organi-
citatea unei lumi aflate 1n plin proces de transformare naturala.
Suntem 1n etapa consecintelor benefice ale mutatiilor pe care le
aduce Tratatul de la Adrianopol (1829) si Revolutia de la 1848.
Consecinte masurabile mai ales la nivelul societatii, al crearii
unui public dispus sd empatizeze cu literatura dramatica in
limba romana.

Dacé primele incercari dramatice ale grupului de la ,,Dacia
literara® au fost ,,bine primite*, cum spune Alecsandri, faptul se
datoreste nu publicului de zile mari, in caftane sau in fireturi,
retrograd si suspicios, temator si de umbra unei opozitii, ci
acelui obscur public anonim, care rupea o data pe saptamana de
la gura sfantul, ca sa-si castige dreptul de a se distra, cultivandu-se
totodatd, dar si de a sustine pe eventualii sdi sprijinitori, tradu-
catori, adaptatori sau scriitori originali, In lupta lor grea cu
autoritatile constituite. Daca in tari de veche culturd, cum era
Franta, ,batéliile teatrale se dadeau pe teren pur literar, intre
»perucile® academice si pletosii romantici, in vederea pastrarii
sau calcarii conventiilor bicentenare, la noi lupta viza insasi
structura sociald, iar scena teatrului devenea arena politica.
»Adorator fervent al Treimei sfinte si mantuitoare ce reprezinta
libertatea, egalitatea si fraternitatea — cum se marturisea
Alecsandri In cursul aceleiasi prefete, conceputd epistolar, din
crampeie succesiv datate —, cel mai dotat pentru teatru din cei
trei corifei ai ,,Daciei literare™ a gasit prilejul sa-si desfdsoare
programul revolutionar, de ,,pantalonar” (sans-culottes), de



,bonjurist” si de ,,duelgiu®, in tot decursul activitatii sale dra-
matice.

De la lorgu de la Sadagura (1844), care este prima biruinta
a spiritului nou in teatrul romanesc, si pana la Boeri si ciocoi
(1874), daca tendintele politice ale autorului se mai modifica pe
parcurs, majoritatea acestor piese, inclusiv ultima, reprezinta o
oglinda pentru societatea moldoveneasca inainte de 1848.

Teatrul constituie, poate, cantitativ, in toate speciile sale, de
la simplul monolog si de la cantonetd pana la drama romantica,
peste jumatate din opera de imaginatie a lui Vasile Alecsandri.
Daca tinem seama de faptul ca ultima lui opera, drama Ovidiu
(1889), a fost scrisa cu un an inaintea mortii autorului, am putea
spune ca, si cronologiceste, teatrul a fost preocuparea perma-
nenta a poetului, pe tot intinsul lungii sale cariere literare, de o
jumatate de secol.

In bibliografia teatrului sau figureaza: Jorgu de la Sadagura,
lasii in carnaval, Piatra din casa, Chirita in lasi, Chirita in
provintie, Cucoana Chirita in voiaj, Chirita in balon, Sandu
Napoila ultraretrogradul, Sanziana si Pepelea, Despot-Voda,
Fantana Blanduziei, Ovidiu. Multe dintre aceste piese sunt si
astazi parte din repertoriul teatrelor romanesti.

Mesajul lui Alecsandri, selectionat in ceea ce are mai gene-
ros si mai talentat, a rdmas, asadar, viu, el participa la educatia
unor alte generatii, dupa mai bine de un secol de la incetarea din
viatd a intaiului nostru poet national.

Un singur ctitor este desigur neindestuldtor pentru consoli-
darea 1n timp a unui edificiu atat de Insemnat ca teatrul national
al unui popor. Vasile Alecsandri a fost totusi cel mai activ si mai
priceput dintre marii slujitori ai acestei institutii si prin urmare
principalul ei intemeietor.

Dupa o lunga regalitate literard a urmat un sfert de veac in
care oficialitatea si l-a anexat pe Alecsandri, ca pe un ,,poet
oficial“, cum l-a numit candva G. Célinescu. lar apoi, eticheta
»bardul de la Mircesti“, mecanic insusita, uneori nu rau inten-
tionat, marcheaza mai adesea un dispret transcendent fata de
poetul ,.depasit®, clasat printre clasicii care nu se mai citesc.
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